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Diese Ausstellung in den prachtvollen Rgumen, die sich immer wieder als
ganz besonders daflr geeignet herausstellen, vereinigt drei Kiinstlerin-
nen mit ganz unterschiedlichem Stil, unterschiedlichen Motivationen und
Unterschieden in Material uﬁd Technik. Und doch ergdnzen sich die Ar-
beiten auf iiberraschende Weise. Es ist erst ein gutes Jahr her, daB
ich hier zum ersten Mal zur Erdffnung einer Ausstellung sprechen durfte
ugd es kommt mir vor, als hdtten hier immer schon solche Veranstaltun—

gen stattgefunden. Und ich mbchte sagen: der Rang war immer bedeutend.

Hier sehen Sie mich vor einer Reihe von Objekten, deren unentrinnbare
Faszination mich schon solange ich sie kenne, nicht losgelassen hat.
Und stehen sie nicht hier am richtigen Platz? Wir leben in einer hdchst
sdkularen Zéif' und doch konnen diese Arbeiten von Felicitas Pallat mit
ihrer Betonung der Senkrechten, mit ihren Augen und Hornern, ihren Bal-
ken und Blochen, W1nkeln und Bogen einen auch heute noch etwas davon
erleben léssen, w1e"es Menschen gumute war, als sie zum ersten Male So
etwas wie Numinoses spurten. Nun gewifB, viele Kiinstler erleben und ver-
mitteln diese eiéﬁéntare Einheit von Lockung und Einschiichterung - hier
aber lebt'eé'auf eine ganz unmittelbare, spontane, weil unprogrammati-
sche Weise. Hier wird kein Neuheidentum vermittelt, keine Religion ge-
predigt, sondern der Eindruck geht von dee Nihe der Kiinstlerin zum Ma-

terial und zur Farbe aus. Und Jje stidrker etwas Verfremdef wird, desto

machtiger ist oft die Wirkung. Und es 148t unendliche M8glichkeiten zu.

-Felicitas Pallat ist eine Kiinstlerin, die Sich mit einmal Erreichtem

nie zufrieden gibt. Nun gewiB, so ein Satz klingt wie ein billiges Dut-
zendlob; was ich aber meine, ist: daB ihre Beziehung zum Material und

zum Herstellungsprozef so unmittelbar, so sicher und so sensibel ist,
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daB sie jede Uberraschung im Material und im Arbeitsprozeﬁ{wahrnimmt
und tibertridgt. Und liegt das Wesen des Numinosen nicht aucﬂ'in der Uber-
raschung? Wir entdecken eine Frische, zugleich aber auch eihe gleich-
zeitig ernste und konzentrierte und nichtgestoweniger spieiérische
Freude und eine Nihe zum Gegenstand, die man nur béwundéfn kann.
Auch bei den hier ausgestellten Collagen‘begeistérn die Kuﬁnheit einer
Idee und die Sicherheit, mit der sie bei allen Uberraschungen uni_
Schocks durchgehalten wird und sich entwickelt., Sammlung, Kollektion,
Collage ist alles in der Welt. (Man darf das so anspruchsvoll und ehr-
getzig ausdriicken, weil ein Kunstwerk die geanze Welt umfafit, weil ein
Teil oder eine Teilbeschreibung der Welt in ihm immer das Ganze faBt.)
Es gibt nichts Zufdlliges und Wertloses, sogar ein Notizzettel oder
ein Kitschpiippchen kdnnen einem Welten eroffnen, wenn sie im richtigen
Zusammenhang stehen, und alles Zerstreute wartet darauf, sich neu zu-
sammenzusetzen. Das lauft dem Entropiesatz zuwider: hier wird Leben aus
dem Verworfenen geholt, aus Strandgut und Resten und Aufgebenem. Und
die Dinge wollen geradezu neu kombiniert werden, nicht willkiirlich,
sondern nach einer strengen Notwendigkeit, die sich von selbst ergibt.
Das findet aber in einem Spannungsfeld statt, das einerseits das Kiihle,
kriftige und Expressive umfaBt und andererseits bis ins Zarte, Traum-
hafte, Unwirkliche géjht, dem Geometrisches und Technischeéyebensowenig
fremd sind wie Koémisches, wie Sterne und Weltraum., Die Palette der
Einfdlle wartet nicht nur von Gattung zu Gattung mit stidndigen Uberra-
schungen auf, sondern auch von Kunstwerk zu Kunstwerk und dann noch in-
nerhalb einer einzelnen Arbeit selbst.. '
Felicitas Pallat ist Berlinerin, sie studierte nach ‘dem hrieg an der
Hochschule fiir bildende Kiinste, wohnt und arlbeitet in'Berlih und in
San Casciano in der Toscana. Die Orte' ihrer Ausstellungen %gichen von

Berlin und Hamburg iiber Karlsruhe, Kodln, Bad Godesberg bisfﬁach Basel,

Mannheim und Miinchen.
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Mara Zelder wird hier zum zweiten Mal gezeigt, wieder mit neuen Arbei-
ten. Wichtig sind .auch bei ihr figurale Elemente, die dann doch oft der
Bereich des Abstrakten erreichen, Der Gegensatz von Abstraktem und Kon-
kretem gilt hier ebensowenig wie bei Felicitas Pallat. Im Verlauf der
Arbeit an einem Bild kann beides ineinander libergehen. Oft ist der #n-
laB eine formulierbare Idee, dann wieder sind es momentane, fliichtige,
spontane Einfdlle, ein Experiment mit einer Farbe, eine Stimmung. Und
wiahrend der Arbeit stellen sich neue Zusammenh&#inge heraus, denen nach-
gegangen werden muf3, Auch hier gibt es nichts Zufdlliges, das sich
nicht integrierte. Die Papierbilder sind keine Vorstudien, sondern wol-
len als etwas Eigenes verstanden werden. Und wiederum existieren diese
Bilder nicht allein. fir sich, sondern werden angeregt von oder sind
eingebunden in einen historischen, myfhischen, oft slidladndischen Zusam-
menhang, der sich in ihnen verdichtet. Die Arbeit des Betrachters aber
ist es, in der Auseinandersetzung mit einem Bild diese Dinge herauszu-
finden. Viele Kritiker und Wissenschaftler sprechen vom Entschliisseln.
Das trifft aber nicht, was ich meine. Denn wozu sollte etwas iiberhaupt
erst verschliisselt werden, wenn es sich dann ohne weiteres wieder ent-
schliisseln lieBe? Die Bedeutung liegt ja in den anderen ZusammenhZngen,
in der Fusion der Anregungen, in dem Miteinander der Elemente, die aufe
den ermittelten Stringen noch im Bilde sind. Niitzt es uns, zu wissen,
daB die Bilder "Amandla" und "Benimussa'" nach Anregungen aus der Musik
von Miles Davis entstanden sind? Nun, aber wenn wir diese Musik wieder
einmal hdren, vielleicht erinnert etwas darin uns an die Bilder, und

““dann vernehmen wir sie wieder, wenn wir sig“anschauen. Vor dem Bild -
sehen sich die Betrachter dann zum Nachvollzug einer Umformung veran-
laBt, der dem gleicht, den die Malerin voé der leeren Leinwand voll-

W ziehen muBte. Wichtig ist bei den Bildern von Mara Zelder-Knepel auch

immer wiede®# die Natur der Oberfldche, deren Qualitdt durch genz ver-

oo SChiedene Materialien erreicht wird, bis hin zur; Verwendung _von Holz,.
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Papier, Leinwand oder auch Metallteilen. Eine glatte Fléché%kann auf-

}

gebrochen werden und an dieser oder Jenar Stelle schrundlg sein. Das

ist Absicht. Und so bricht eine Figur auch oft eine abstrakte Kompo-
A‘\

sition auf. Wichtig ist, daB Innen und AuBen, Traum und Realltat dabei

ebenfalls flireinander durchl&@ssig werden. Und immer wieder geht es um

Situationen und Beziehungen, also Dinge w1e Begegnung, Erwartung, Ge-
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sprach oder sogar ganze Abl&ufe. / :

Sal

Mara Zelder-Knepel stammt aus Myslowitz in Oberschlesien uh& beruchte
bis zum Abitur die Schule in der Ixtherstadt Eisleben. Sie begann ihre
kiinstlerische Ausbildung an der Kunsthochschule Burg Glebiigensteln

in Halle. Seit 1960 wohnt Frau Zelder-Knepel in Berlin. Sle ‘ist Schiile-
rin von Prof. Strempel und lernte iliber Malen und Zeichnen hlnaus weitere
Techniken (Aquatinta, Radierung, Vernis mou) im Kiinstlerhaus Bethanien.

Ihre Ausstellungen fanden ebenfalls an vielen Orten statt,iin Galerien

und Hotels, selbst im Auswdrtigen Amt.

Und wieder betreten wir eine ganz andere Welt bei ChristinevKluge Ha-
berkorn. Die Kiinstlerin stammt aus Oberhof in Thiiringen, studierte

in der Abteilung Keramik an der Akademie fiir Werkkunst und Mode in
Berlin und unterhielt von 1972 bis 1975 in Moabit eine Werkstatt seit
1975 ist sie in Friedenau. AuBerdem arbeitet sie seit 1973 fdr den
Ferein "Kunsthandwerk Berlin e. V.". Unter den zeitgen0551éghen deut-
schen Keramikkiinstlern nimmt Frau Kluge Haberkorn eine Sonderstellung
ein, die gerade die hier ausgestellten Arbeiten deutlich zeigen. Her-
vorzuheben ist hier zundchst die Farbgebung, die sich auf schon rot
eingefarbten Ton sowie matte Barium-Glasuren stitzt. Besonders wich-
tig erscheint mir die Kiihnheit der flammenartlgen, getigerten Linien-
verliufe, die auch A53021atlonen an pflanzliche Motive freiglbt So
kommt etwas Wildes zustande, das die Farbkombinationen noch verstarken,

1

das trotzdem zugleich ganz zart ist. Diese Offenheit, die beides zu-

gleich erleben 14Bt, ist bedeutsam.
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Und doch berihrt mich persdnlich noch etwas ganz anderes am stirksten.
Nach Lao-tse macht erst die Leere zwischen den Speichen das Rad aus,
die Leere erst macht auch ein Gef#B erst zum GefiB. Denn ist es nicht
der Raum, das Leere, das sich hier vor uns zu drehen und zu gliedern
scheint, das den Blick dazu bringt, sich mitzudrehen, sich in Spitzen,
Ecken und Mulden selbst zu fangen, zu sammeln und zu finden und wie-
der zu drehen, wie Wasser in Beckenterrassen zu flieBen, in Formen wie
Blutenbl&dttern zu wachsen und wie in Flammen aufzuzucken? Man muB um
diese Arbeiten herumgehen, kann es auch nur in der Phantasie tun, um
diese immer neuen Wandlungen, Uberraschungen und Perspektiven mitzuer-
leben. Ich weiBl nicht, woher mir diese Assoziation kommt: Immer wie-
der glaube ich das Klingen, ja die Musik von Tropfen zu hdren, die
von'irgendwoher aus dem Dunkel in diese Bewegung fallen. Vorhin sprach
ich von der Wirkung des Getigerten und Flammigen, die zugleich aber
auch an Pflanzliches denken 1&dB8t, von Wildem und Zartem. Ich konnte das
noch erweitern: es verbindet sich nZmlich auch ein bewuBter Verzicht
auf allzu Gefdlliges, auf Glanz, der'die'Augen_biendet,.mit der Ele=
ganz von Formen und Linien. Den Glanz glaubt man zwar bisweilen von
weitem wahrzunehmen, dann aber enthiillt die Nihe eine Zurickhaltung,
die das Pathos vermeidet. Verspieltheit ist nicht unverbindlich, und
Nichternheit verrdt einen sicheren Sinn fiir das Abenteuer. Und all das
leugnet nicht, daB die Arbeiten von Christine Kluge-Haberkorn auch gan:
bewuBt vom Gebrauch her ausgehen. Kein Wunder, daB auch diese Kinstleri

eine stattllche Relhe von Ausstellungen, von Auszelchnuncen, Ankdufen.
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Alle Arbeiten in dieser Ausstellung fUhreg in Bereiche, wo einen im eir
zelnen Werk oder beim Ubergang vom einen zum anderen vieles zugleich
und oft ganz Gegensdtzliches anriihrt. Irgendwo las ich einmal, gerade

Menschen, die es frih lernten, mit solchen widerpsriichlichen und viel-

‘deutlgen Reizen umzﬁghen, selen besonders “dafir begabt “sich”auch’ ohne"

Angst all den anderen Vleldeutlgkelten des Lebens zu stellen,



